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INTRODUCCION




El arte es un fenémeno dinamico, maltiple que surge de la
necesidad del hombre de proyectar, en objetos materiales, su
mundo interior, formado por ideas, sentimientos, conocimientos,
intuiciones, percepciones, etc., dentro de los
condicionamientos de la cultura a la que pertenece.

El ser humano se acerca a Dios en esa tarea de creacién.
Al darle forma a la materia, el arte es uno de los modos de
transformar el caos en cosmos, es decir, repetir el acto de
creacién del mundo.®

La sociedad ha ejercido una influencia variable sobre el
arte. Unas veces le ha dado fundamentos religiosos, otras,
profanos, condicionando asi los contenidos y las formas del
mismo.

Y es por la interpretacién de estos fundamentos, que el
arte nos permite aproximarnos al conocimiento de culturas
diferentes a la nuestra.

El tiempo actual padece el alejamiento del artista de la

sociedad y la consecuente incomunicacién entre ambos,
encerrados en un laberintc de ideas, entre ellas la de 1la
"belleza", 1la del "arte por el arte", etc., gue crean

referencias negativas ante las manifestaciones que no responden
a ellas,

Una adecuada apreciacién critica de la obra de arte, no
solo en términos de interpretacién de significados sino de su
valoracién integral, requiere el auxilio de diferentes
disciplinas y ciencias,

Un mismo esquema de interpretacién no puede ser wvalido
Para todas las manifestaciones artisticas, el arte no tiene
reglas fijas. Algunos de sus caracteres especificos, como la
originalidad, y el cambio, hacen posible la diversidad de
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expresiones. Ademés, un mismo fendmeno puede admitir distintas
épticas para su estudio y/o interpretaciédn.

El objeto de este trabajo es describir y analizar una de
las manifestaciones artisticas rupestres de  América, los
litoglifos? de la quebrada del Gato, ubicada en la sierra de
pie de Palo de la Provincia de San Juan.

Se intentara demostrar de que modo, sus autores crearon
una realidad pléstica, con los medios materiales y técnicos que
poseian en su momento y lugar, segiin una concepcién del mundo
diferente de la nuestra y con una intuicién artistica propia de
ella.

Se ha limitado la extensién del estudio, debido a que el
factor tiempo estd reglamentado por ser un trabajo de
investigacién académica. Se considero solo una parte de los
numerosos litoglifos existentes en la sierra mencionada.

Se realizo una primera aproximacidén al contexto estudiado,
por medio de referencias bibliogrédficas y entrevistas con
investigadores del medio, gque permitieron la confrontacién de
estudios y opiniones.

De acuerdo con un enfoque metodolégico propio de la
historia del arte,(y de la sociologia) y con el criterio
arqueolégico como auxiliar, se realizaron observaciones de
campo. Su importancia fundamental reside en la vivenciacidn del
ambito fisico donde se encuentran situados los litoglifos y el
contacto directo con los mismos. Se 1llevé a cabo el

relevamiento de acuerdo a normas establecidas en otros trabajos
similares’. FEl mismo consistié en la wubicacién de los
litoglifos y su posterior clasificacién para la obtencién de
calcos vy fotografias. Todas las observaciones de campo fueron
registradas en fichas.

Se pretende alcanzar pautas para una valoracién diferente
de las manifestaciones plasticas prehistéricas. Ante las
visiones arqueoldgicas que predominan en la bibliografia
existente, se busca enriquecer y ampliar su comprensién como
parte del estudio de la Historia del Arte.

Se estudiaran, desde un punto de vista formal y grafico,
elementos tales como lineas, planos, superficies, texturas,
proporciones, dimensiones, ejes, tipos icnogréficos,
intentando detectar posibles disposiciones preestablecidas,




ritmos, médulos, conjuntos, etc., que permitan establecer
comparaciones estilisticas e inferencias sobre probables
desarrollos ¢ procesos formales, e hipotéticas relaciones con
procesos socioculturales.

Se hard una descripcién de los motivos icﬁagréficas, no
asi la interpretacién exhaustiva de los significados, por el
desconocimiento del sistema dentro del que surgieron: no
existen testimonios escritos u orales referidos a los
litoglifos en cuestién, ni a la visién del mundo que expresan.

Segin sostiene Francastel: "La diferenciacién del signo Yy
del objeto figurativo es el fundamento de toda posibilidad de
arte. S5i no se comprende gque exXiste una separacién entre la
cosa representada y su significacién, no se puede leer el
signo". Este signo figurativo materializa un punto de vista,
gque es fijo y unico, pero su interpretacién es miltiple, de ahi
que toda interpretacién del mismo lo carga con significaciones
que lo superan'.

La diferenciacién entre los conceptos de arte historico y
prehistérico que es necesario establecer aqui, es solo de
caracter matodologico5. Entenderemos este ultimo como una
manifestacién del hombre con valores propies, no como una
categoria inferior o primitiva.

De acuerde con Arnheim: "El estilo del llamado arte
"primitivo", sin embargo no puede explicarse por carencia de
habilidad o inmadurez de concepto. A menudo exhibe la destreza
manual y visual que produce una larga tradicidn artesanal.
Existe una preferencia por la simetria y las unidades formales
geométricamente estilizadas, pero las estructuras que asi se
obtienen estan bien lejos de ser elementales. Prueban
claramente que el concepto de forma ha alcanzado un alto nivel
de complejidad. Sin embargo, para su representacién solo se han
utilizado unos pocos rasgos fundamentales de los objetos."®

Finalmente, se estableceran algunas conclusiones
correspondientemente probadas por el anidlisis del material
grafico obtenido en el relevamiento ¥ comparaciones con la
documentacién publicada en la bibliografia consultada.




l- Situacién geografica,
Histérica y antropolégica.
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1.1~ Caracteres geograficos y gealéginoﬁ de la
Quabrada del Gato

La quebrada del Gato esta ubicada en el extremo
sudoccidental de la sierra de Pie de Palo, del departamento
Angaco, en la provincia de San Juan, a 31 grados 27 minutos de
latitud sur y 68 grados 12 minutos de longitud ceste.

La sierra de Pie de Palo se extiende entre la
Precordillera al oeste y las sierras Pampeanas de Valle Fértil,
La Huerta, al este, a unos 45 kms. aproximadamente, en
direccidn este-nordeste desde la ciudad capital de San Juan. Su
altura maxima es el Mogote Los Corralitos con 3.169 m.s.n.m. Y
la minima es de 600 m.s.n.m. en los bordes de la sierra.

La sierra mencionada pertenece al &mbito geolégico de las
sierras Pampeanas. Respecto a sus caracteres fisiograficos vy
geomorfolodgicos dice Castro de Machuca: "El relieve regional en
linea general, se puede considerar como correspondiente a una

etapa juvenil del «ciclo erosivo en zonas 4ridas, con
profundizacién vertical de los cauces debido a una intensa
reactivacién de la erosién por procesos tecténicos./.../ Los

procesos erosivos predominan sobre los acumulatives siendo
escaso el relleno aluvional en el interior de las quebradas. El
material de estos depbsitos es anguloso, mal seleccionado y de
naturaleza variada. Son frecuentes ios grandes bloques caidos
en los cauces./.../ En rocas cuarciticas se observan sistemas
de diaclasas ortogonales muy bien definidas que confieren a las
rocas estructuras en bloques"’.

Esta descripcidén se ajusta a la quebrada mencionada la
cual presenta una vegetacidén xerdfila propia de una zona arida
con cauces de régimen pluvial.




1.2, -Panorama humano prehispénico de la regidn

El hombre habitdé la actual zona cuyana desde el 6.500 a.C.
aproximadamente, segin las dataciones del radiocarbono de los
estudios arquecldégicos realizados por el Profesor Mariano
Gambier?, quien describe el panorama fisiceo Yy humano de la
siguiente manera:

El paisaje, en esa época, presentaba una serie de lagos y
lagunas formados por la inundacién, posterior a los grandes
deshielos de la ultima glaciacidén de los Andes Meridionales, de
las depresiones y oquedades existentes en la zona.

Los restos humanos mas antiquos, de la llamada cultura de
la Fortuna (un horizonte de cazadores tempranos), han sido
encontrados en la zona cordillerana sanjuanina, en Valle Fértil
y al oriente de la sierra del mismo nombre, integrante de las
Sierras Pampeanas.

Los hombres de esta cultura cazaban aves acuaticas y la
fauna de las orillas y las cercanias de los lagos, (en parte
extinta) y auquénidos en los valles y vegas de la cordillera y
precordillera. También se han encontrado restos de cornamentas
de cervatidos en San Luis,

Debido a un proceso de desertizacidén estos grupos migraron
de la regidn alrededor del 6.200 a.C.

A partir del 5.900 a.C. aparecen nuevos grupos que Sse
instalan en sitios mas favorables para la caceria: los valles
interandinos de altura en el verano, faldas orientales de
altura de la Cordillera Frontal, la planicie pedemontana
oriental de la misma, la parte oriental de las Sierras
Pampeanas Occidentales y las sierras de San Luis, sitios, estos
dos ultimos, optimos para la recoleccién también. La existencia
humana se ajusto a formas de trashumancia segin las distintas
estaciones: la caza de auquénidos, en el verano, y de fandies
(rhea americana) y recoleccién de los huevos de esa ave,
algarroba y otros frutos de la flora autéctona en el invierno.
Este horizonte que se extendié hasta el 2.000 a.C. fue
denominado cultura de los Morrillos (situados dentro de un
precerdamico final).
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A partir de esta época aparecen grupos migratorios de
cazadores recolectores procedentes del sur del Pera, con una
agricultura incipiente y ganado doméstico, que se establecieron

en sitios con microclimas que permitieran el cultivo. Se

e " i
formaron pequefias aldeas dispersas que nunca llegaron a

desarrollarse en comunidades mayores., Hasta el afio 500 d.C., se
mantiene esta cultura, llamada Ansilta, en la zona pedemontana.

Debido a un enfriamiento de la regién migraron algunos
grupos hacia las Sierras de San Luis y otros desaparecieron.
Sin embargo, su presencia es manifiesta en los estadios de
poblamiento posteriores, generados a partir de la fusién de
nuevos migrantes con grupos relictuales.

Hacia el 700 d.C. se consolidaron aldeas gque crecieron
gracias al aumento de las vertientes, hasta convertirse cerca
del 1.000 d.C. en comunidades que explotan los litorales de los
grandes rios, como: Angualasto, Pachimoco, Ullum, Zonda, Valle
Fértil, etc., con obras de irrigacidn. En realidad eran
agrupaciones de hasta cinco viviendas que explotaban los campos
aledafios a una gran vertiente. No se abandono el patrédn de la
aldea dispersa, incluso con la presencia incaica, y la
actividad cazadora - pastoril sigquié siendo fundamental.

Después del 1.450 d.C. se asientan los incas en la region.

1.3.- Antecedentes arqueolédgicos y antropolégicos.

La datacién cronolégica y la atribucién cultural de los

litoglifos de esta zona no se pueden establecer por el momento

con exactitud, debido a la falta de excavaciones sistematicas

en la regién y de investigaciones interdisciplinarias
coordinadas con cuyo aporte se podrian inferir algunas
conclusiones al respecto.

Se podrian detectar posibles semejanzas estilisticas,
entre distintas regiones, por medio de las comparaciones
convenientes. [Estas se efectiian entre manifestaciones
semejantes, o con los motivos de la ceréamica, de los tejidos,
de la orfebreria, etc., si se hubieran encontrado ébjetoa de
esta indole en las cercanias del yacimiento donde se estudian
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los litoglifos que, de este modo, podrian atribuirse a los
autores de aquellos.

Existen antecedentes escritos, acerca de los litoglifos,
en la Sierra de Pie de Palo (y en el resto de} territorioc de
la provincia), por autores como Aguiar®, Metraux'’, Ramirez'!,
Rusconi'?®, etec., quienes describen sus observaciones en
distintas quebradas de la misma.

Actualmente, el Sr. Mario Consens, investigador uruguayo,
ha realizado un relevamiente de los litoglifos existentes
en la zona en colaboracién con el Instituto de Investigaciones
argueolégicas y Museo, de la Universidad Nacional de San Juan
dirigido por el Profesor Mariano Gambier. Se desconocen hasta
el momento sus posibles conclusiones, segin su respuesta a una
comunicacién escrita: debido al tiempo que insumira traducir
la informacién obtenida en documentacidn, tipologizar los
disefios, establecer contextos dentro de épocas aproximadas y
someter ese material a control de informacién por medio de
computadoras. Por el momento, expresa: "no estamos en
condiciones en la actualidad de decir quien grabdé y cuando lo
hizo. Tampoco tenemos aun clara la idea de la existencia de
grandes estilos en San Juan (como en otras areas de Argentina o
Sudamérica)".!?

Entre los antecedentes bibliograficos consultados refiere
Debenedetti: "... la semejanza cultural entre la regidn
preandina de San Juan y la regidn diaguito-calchaqui,
demostrada por las practicas funerarias, la ceramica, los
artefactos de metal, los petroglifos vy demds restos
arqueolégicos"!®, sin especificar lugares determinados,

Segin opina Schobinger, quien ha estudiadoc el arte
rupestre cuyano: ‘"dentro de este marce muy general vy
provisorio, cabe adscribir la casi totalidad del arte rupestre
a las culturas y a épocas comprendidas entre el comienzo de la
etapa agroalfarera y la conguista Inca (las culturas de
Calingasta, La Aguada y Angualasto; cronolégicamente entre los
siglos III y XV d.C.). No hay obras atribulbles al preceramico
-aunque no debe excluirse a priori- y solo tres sitios
corresponden con alguna probabilidad al horizonte
incaico./.../. Hay que reconocer empero que las asociaciones
culturales concretas son muy escasas y poco indicativas, por
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estar alejadas de los sitios ocupacionales./.../. En las
quebradas occidentales de la Sierra de Pie de Palo, al este de
la ciudad de San Juan, la Unica asociacidédn comprobada es la de
un cementerio indigena completamente saqueado, gn donde hemos

hallado finas puntas de flecha pero ningin resto de cerémica,

de por si muy escaso en la zona."'®
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2- Litoglifos de la Quebrada del gato
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2 . 1- Relevamiento de los litoglifos- Observaciones en la zona

La Quebrada del Gato es una entre varias, en la Sierra de

pie de Palo, que presentan este tipo de manifestaciones

plasticas. Seguramente alguna relacién podria encontrarse entre
los litoglifos existentes en ellas, posibilidad que quedaria
demostrada con futuros estudios en la zona.

El camino que conduce a la Sierra se dirige perpendicular
a ella y brinda un panorama global de la misma, en un paisaje
4rido y despoblado. En sus laderas ya, la calle se convierte en
huella gque gira hacia el norte, paralela a la sierra y la
bordea hasta la entrada de las quebradas. Anterior a la
quebrada estudiada, esta la de La Petaca. Las canteras, allil
establecidas, destruyen paulatinamente los litoglifos
existentes, desconociéndose por completo la importancia de
estas manifestaciones, tal vez milenarias, e irrecuperables.

Los litoglifos se encuentran en paredones O laderas
verticales que han sido designados con letras de imprenta
mayiscula, A: es un pareddn del interior de la quebrada , y B:
es el paredén situado a la entrada de la misma.

Internandose por el cauce seco de la quebrada, de marcadas
curvas, alrededor de 2 km., se encuentra el paredon A. El mismo
se diferencia de las laderas serranas que lo rodean por su
verticalidad. Muestra wuna visién de planos entrantes y
salientes provocado por la conformacién en bloques de las rocas
cuarciticas diaclasadas. Algunos de estos bloques desprendidos
se acumulan al pie del pareddén. Su altura aproximada es de 7 a
10 metros. A su frente se forma, después del mediodia, una
atrayente hondonada de 1luz, en la parte alta de la ladera
opuesta. Avanzando aun mas en la quebrada, al poco andar, hay

14
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unos huecos redondeados horadados en la roca, en un plano
horizontal. Al fondo, asomando sobre las serranias que cierran
la visidn, se pueden apreciar las formas suaves y redondeadas
de las cumbres més altas.

Sobre la superficie del paredén se observan patinas
ferruginosas de color pardo anaranjado u ocre y algunas costras
de carbonatos pigmentadas por limonitas, que en algunas partes
se superponen a los grabados. Este hecho fue interpretado, en
un principio, como posibles aplicaciones de pinturas sobre los
litoglifos. Después de algunas observaciones del cardcter
informal de las manchas de color, independientes de los
contornos de las figuras y de su presencia fuera del campo de
las mismas, se concluyo que no era asi Y gque parecian haberse
formado a posteriori de ejecutados los grabados.

Es de lamentar profundamente la accién de algunas
personas, que han realizado grabados sobre los primitivos, a
veces superpuestos, yuxtapuestos a los mismos o prolongando
determinadas partes, hecho que no se puede disculpar, pero tal
vez si explicar por ignorancia de su significacién histérica y
cultural.

Los litoglifos van apareciendo claros a la visién a medida
que el sol avanza hacia el cenit, algunos mas perceptibles que
otros y parecen surgir de la nada, misteriosamente.

Posiblemente la posicién del sol haya sido importante en
su trazado. Segun refiere Igualt: "Siguen el curso del sol,
buscando siempre la luz. Esta caracteristica se observa también
en otros petroglifos de Chile y de Argentina"!® (estos tltimos
seglin noticias de Schobinger)'’. Las caras grabadas estan
orientadas hacia el E, NE, N, NO, y O,

La superficie texturada con punteado regular, obtenido por
percusién, configura las formas. Se diferencia asi, de 1la
superficie externa, sin trabajar, porque no hay limites
lineales entre ellas. La linea propiamente dicha, lograda por
incisién, como puede apreciarse en otros grabados rupestres
americanos y francocantdbricos, por ejemplo, aqui no se ve.

Se le ha dado el nombre de bajorrelieve a esta técnica,
pero no en relacién a lo escultérico. No esboza el wvolumen
tridimensional, sino que la superficie grabada se mantiene en
un plano inferior, de imperceptible desnivel respecto de la

15




e rocosa, por el desprendimiento de la capa superior,

superfici
Este es un factor

constituida, en realidad, por la patina.
importante en la diferenciacién temporal de los grabados, pues

se puede suponer dque el valor de la superficie texturada es
semejante entre litoglifos aproximadamente contemporaneos. En
el caso de presentar esta superficie la misma patina de la
pared que la soporta se deduce una mayor antigiledad, debido a
que transcurren muchos afos hasta la formacidén de una nueva

desprendida al trabajar la roca. Pero también puede

patina,
que los factores de erosién o de acumulacidn de

suceder
arcillas u 6xidos alteren las condiciones mencionadas.

En el paredédn descripto se aprecian diferencias en los
valores de las superficies texturadas, lo que nos induce a
pensar que, tal vez, no todos son contemporaneos.

En lo que respecta al modo de resolver los grabados,
algunos estan punteados solo en el contorno, otros en toda la
superficie de la figura. Un solo panel combina la percusidn y
el raspado. Al comienzo o final de los paredones aparecen
puntos separados por distancias variables gque se agrupan en
configuraciones no reconocibles, se diria "erraticos".

F1 hecho de hacer la descripcién de los paneles en forma
separada no significa que sean independientes, sino que
responde a la necesidad planteada por la metodologia adoptada

en el relevamiento, ya utilizada en el arte rupestre de la

Patagonia por Gloria Arrigoni de Zamora. En este caso,

aprovechamos la divisién natural del paredén, que surge de las

orientaciones alternadas de los planos que lo constituyen.
El ecriterio de preservacién de los litoglifos, en su

estado natural, guié el trabajo de obtencidn de calcos ¥y

fotografias, razédn por la cual no fueron tizados.

Las medidas de las figuras corresponden
imaginarios vertical ¥ horizontal trazados de acuerdo a los
puntos maximos de desarrollo de las mismas. El ancho de las
superficies texturadas varia de 1 cm. a 4 cm.

Desde un enfoque propio de la historia del arte se
procederd al anadlisis formal de algunos de los paneles. 5u
eleccién se basa en las semejanzas expresivas y técnicas y en
la relacién tematica, con una notable concepcién de conjunto,

que se aprecia en cada uno de ellos.

a los ejes
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Segun afirma Laming - Emperaire: "En el arte paleolitico,
en el que todo decorado esta ausente, la prueba de la
composicién de un grupo estd dada, ya sea por el orden de los
temas entre si, ya sea por la repeticién de grupos de temas
idénticos de una gruta o de una pared de gruta a otra.

Estas composiciones y estas sucesiones nos llevan mas alla
de la idea demasiado simplista, de un arte mégico, lo que no
significa por ello que sepamos interpretarlas".!®

Se concretaran algunas comparaciones formales e
icnograficas para encontrar posibles analogias y diferencias
indicadoras de estilos.

Las comparaciones seran visuales entre los paneles de los
paredones relevados, Y bibliograficas, con otras
manifestaciones rupestres del pais y del mundo.

2.2.-Descripcidn y andlisis formal de los litoglifos

2.2.1.- Paredén A:

Los litoglifos se distribuyen en planos verticales (caras
apropiadas para el grabado) naturalmente separados entre si.
Las diaclasas de la roca han conformado bloques de planos casi
ortogonales., Los paneles grabados estan dispuestos
aproximadamente en zig zag (hecho gque posiblemente hubiera
tenido wuna importancia significativa en su eleccién) vy
orientados al N y NO. La altura de los mismos con respecto al
nivel del cauce, en el momento del relevamiento, fue de 1 a 2
m. Fueron fotografiados entre las 13:00 y 16:00 hs.

Son 13 paneles, dos de ellos fueron subdivididos: el 1 en
la y 1lb, en realidad, dos paneles separados, peroc el ultimo fue
descubierto después de concluido el relevamiento del resto de
los paneles, razén que determind esta alteracién. El panel 9 se
dividié en 9a y 9b porque sus dimensiones mayores dificultaban
el calco y la fotografia, pero es un solo panel con una zona
superior y otra inferior. (Ver esquema de distribucién).

Panel 1la: Presenta una figura zoomorfa (posiblemente
auquénido) con la cabeza orientada hacia la izquierda del
observador, y una linea vertical a la derecha del animal. Ambas
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estan grabadas con punteado irregular que conforma la figura en

un esquema casi lineal (fig.1) . Las medidas son:
Alto Ancho
Figura zoomorfa 12 cm. 14 cm.

panel 1b: Fue advertida su existencia, luego del
relevamiento del resto de los paneles, en el momento en que la
luz del sol estaba en su posicidén cenital vy destacaba el
relieve de cada figura grabada. Las figuras son dificiles de
visualizar en una primera mirada porque el valor de las
superficies texturadas es semejante al de la patina de la
superficie externa. Este hecho, ademas, podria ser indice de
una mayor antigiledad de las mismas.
Hay 5 figuras completas de auquénidos y otras incompletas
el desprendimiento de un bloque. Todas miran hacia la

en actitud de correr. estdn dispuestas en cuatro
una

por
derecha,
niveles virtuales, sucesivos, dispuestos verticalmente:

figura en cada uno de los dos niveles superiores, dos figuras
en el tercer nivel, y una figura y parte de otra, incompleta,
en el tltimo nivel inferior. Las figuras se han obtenido por
raspado de superficies, due define las formas con una neta

diferencia técnica al resto de los paneles, (Fig.2). Las
medidas son:
Alto Ancho
Auquénidos superiores 11 Em. 11 cm.
Auquénidos inferiores 11 cm. 13 cm.

Las cinco figuras zoomorfas se presentan de perfil, en
accién de correr, cada una con sus cuatro patas extendidas en
linea oblicua, el lomo arqueado hacia adentro y 1la cabeza
erguida.

Lo que apreciamos como contorno (limite entre las
superficies interna y externa de la figura) marca suaves
inflexiones que contienen un volumen, delimitando una silueta
que impresiona por lo gracil, a pesar de estar tallada en la
piedra. Asi, aunque las figuras son planas, la voluntad
expresiva muestra un aspecto momentaneo de un ser vital, en
movimiento, y las podriamos calificar de organicas, desde

nuestros conceptos actuales. Estos se muestran ineficaces en
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esta manifestaciéon artistica, ya que los aspectos de
planimetria y wvisidén de perfil, indicadores de estatismo o
permanencia temporal en otras expresiones, aqui evidencian otra
intencién.

La organizacidn de la composicién en sentido vertical se
podria comparar con aguella, tipica de las pinturas oriental,
bizantina y moderna, por ejemplo, que sugiere la profundidad
sin guebrar el planisimo de la imagen. Combina una vista
frontal de las figuras y una visidn desde arriba del planc de
tierra. En esta forma la linea de horizonte se levanta y el
plano de tierra ocupa toda la composicidén, y las figuras de la
zona inferior indican lo mds préximo al espectador y las de la
zona superior lo mas lejanc. Pero se encuentran diferencias
radicales en el panel que tratamos: las figuras ocupan
posiciones oblicuas que se repiten en una sucesién vertical con
ligeros desplazamientos. Se crea una tensidén definidamente
ascendente, y hacia la derecha, siguiendo la direccién de los
animales. Se aprecia una sugerencia de movimiento direccional,
apoyada por la actitud de las figuras.

Es la expresién de un concepto dinamico, active del
espacio, fundado en la experiencia del movimiento. Al respecto
Cassirer sostiene: "En la vida primitiva y bajo las condiciones
de la sociedad primitiva, apenas si encontramos huellas de la
idea de un espacio abstracto. El espacio primitivo es un
espacio de accidén; y la accidén se halla centrada en torno a
intereses y necesidades practicas inmediatas. En la medida en
que podemos hablar de una concepcién primitiva del espacio, no
posee un cardcter puramente teérico, se halla mezclada con
sentimientos personales o sociales concretos, con elementos

> Es decir que esta nocién de espacio surge en

emotivos".!
relacién a las experiencias Kinestésicas, percibidas en las
cacerias y largas caminatas que seguramente realizé el hombre
de esta época.

Es evidente que el espacio como entorno, o fondo no
aparece. Dice Arnheim: "En un dibujo infantil, un mural egipdio
© un vaso griego, el espacio no significa nada que esté mas
alla de las relaciones de distancia, direccién y tamafio entre

objetos."?” Esta observacién es valida para este panel.
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Por otra parte las fiquras estdn relacionadas, entre si,
en un conjunto formal sélo por la accién. La tensién sugerida
en una secuencia direccional (la oblicua se repite), integra
las formas en una composicién, es el nexo de unién entre ellas.
Hacer alusién a un ambiente seria innecesario como pretexto de
unidad y atn, habria que someterleo al movimiento general que
domina el conjunto,

La repeticién de las figuras con una disposicién vertical
crea un ritmo que adquiere dinamismo por la gradacién de
tamafios de las mismas, en proporcién decreciente hacia arriba.
Este factor se acentua por la presencia, aparentemente, de dos
figuras en cada uno de los dos niveles inferiores y una figura
en cada uno de los dos niveles superiores. De este modo
disminuye, hacia arriba, no solo el tamafio sino la cantidad de
las figuras. asi se compensan los ejes principales de 1la
composicidn: vertical y horizontal, participando ambos de la
oblicuidad, (fig.3).

Si esta organizacién de la representacién fue intuitiva o
racional, quizds no se podria afirmar, pero denota un modo de
representacidén alejado de la elementalidad presupuesta en este
tipo de manifestaciones y de un concepto visual del espacio,
como el renacentista, con sus recursos de claroscuro y de
perspectiva basada en la geometria euclidiana.

Panel 2: Aparece aqui una figura circular con 5 rayos
hacia arriba. El contorno esta definido por puntos y un punto
marca el centro. La parte circular coincide con una concavidad
natural de la roca. Esta se corresponde con la convexidad de la
palma de una mano al apoyarse en ella. Posiblemente fue
intencionalmente relacionada con la forma grabada. Las medidas
50n;:

Alto Ancho
Figura circular 12 ¢ 14 cm.

Panel 3: Esta totalmente depredado por la accién de
personas irrespetuosas que han grabado signos actuales sobre
los primitivos, los cuales no se pueden identificar.
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Panel 4: Presenta una figura de hombre, de pie, frontal,
con los brazos extendidos hacia los costados, con los
antebrazos hacia abajo y dos animales de perfil. Hay una
superposicién de grabados recientes en la parté inferior (el
nombre Juan) y un rayado y punteado encima, que interfieren su
identificacién precisa. Las figuras estan distribuidas en tres
niveles horizontales virtuales yuxtapuestos en sentido
vertical: los animales en los dos superiores y el hombre en el
de abajo. Todas las figuras estan grabadas en bajorrelieve con
punteado regular. Las medidas aproximadas son:

Alto Ancho

Hombre 18 cm. 12 cm.

Animal Superior 8 cm, 12 em;

Animal Inferior 10 cm. 12 cm.
Panel 53 Esta depredado por grabados recientes

superpuestos a las figuras originales gque no se pueden
identificar.

Panel 6: Aparecen en el una figura antropomorfa, de frente
y una figura zoomorfa de perfil, y otra irreconocible por la
presencia de fallas en la roca y desprendimiento de parte de
ésta. Las figuras estdn dispuestas en niveles horizontales
virtuales yuxtapuestos en sentido vertical y grabadas en
bajorrelieve con punteado regular.

Las medidas aproximadas son:

Alto Ancho
Hombre 20 cm. 6 cm.
Animal 10 cm. 12 cm.

Panel 7: Las figuras tienen poca definicidén visual por la
presencia de o6xidos y desprendimiento de capas pétreas
superficiales en partes de las mismas. Se aprecian 4 figuras
zoomorfas de perfil. La superior estd incompleta en la cabeza,
se orienta hacia la izquierda y es mayor a las demas en sus
dimensiones. Abajo hay dos figuras de auquénidos, también miran
hacia la izquierda, ambas ubicadas en un mismo nivel. En un
nivel inferior hay otra figura, aparentemente zoomorfa, de
dificil identificacién, que mira hacia la derecha. Las figuras
estan distribuidas en niveles horizontales virtuales dispuestos
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en sentido wvertical y grabadas en bajorrelieve, con punteado
regular, (fig.4).
Las medidas aproximadas son:

Alto Ancho
Figura Superior Incompleta 14 cm. 18 cm.
auguénidos 10 cm. 13 cm.
8 cm. 9 cm.
Animal no identificado 10 cm. 13 cm.
Panel 8: Hay un agrupamiento de puntos de forma

irregular. Los puntos parecen de ejecucién reciente.

Panel 9: Se aprecian, en su parte media, superposiciones
de grabados recientes (nombres), como una muestra mas de la
irresponsabilidad de algunos visitantes y/o curiosos.

Panel 9a: En la parte superior presenta un animal, de
perfil, semejante a un augquénido, con la cabeza hacia la
derecha, punteado en el contorno solamente. podria ser una
figura no acabada, o incluso ser anterior o posterior a las
demas figuras del panel. Difiere por el contorno ondulante vy
dindmico del esquematismo que predomina en el panel (y en el
paredén). Se lo podria relacionar con los animales del panel 1b
por la actitud de movimiento.

A la figura mencionada se superpone una figura
antropomorfa. Esta de frente, con los brazos abiertos vy
sostiene un lazo unido a una figura zoomorfa de perfil, a su
izquierda. Tiene la cabeza dirigida hacia el hombre, y una
larga cola.

Hacia la izquierda de estas figuras aparecen 2 signos
tridigitos identificados como huellas de avestruz, una arriba y
otra abajo de mayores dimensiones. Tienen una escala que no
guarda proporcién real con las figuras humanas.

En un nivel inferior, hay una figura zoomorfa,
aparentemente montada, que se dirige hacia la derecha. A su
lado hay una figura semejante a la huella de un pie humano
alineada debajo de los signos tridigitos.

Del lado derecho del panel aparece una figura, con dos
extremidades sobre las que se apoya, dos apéndices hacia los
costados en su parte media, y hacia arriba una prolongacién,
rematada en lo que pareceria una cabeza con un apéndice que cae
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hacia la izguierda (recuerda una figura humana sentada). Estas
figuras estdn grabadas en bajorrelieve, con punteado regular

(fig.5). Las medidas son:

Alto Anchb
Hombre con lazo 16 cm. 12 cm.
Animal enlazado 10 oms 18 cm.
Figura montada 21 cm, 17 cm.

Panel 9b: Es la zona inferior del panel 9 que se ha
considerado por separado a los fines de una descripcidén méas

detallada.

A la izguierda se observan punteados irregulares, y una
figura antropomorfa frontal, de formas globulares cerradas en
el tronco y en la cabeza, y de extremidades lineales (ver
fig.6). A su derecha hay un grupo de augquénidos, bicéfalos de
perfil. Se orientan alternadamente hacia la derecha e
izgquierda. Se aprecian algunas Zzonas desgastadas Y
afloramientos de dxidos.

Debajo de ellos, en la parte central, aparece una figura
antropomorfa frontal, con un brazo dirigido hacia la cabeza que
porta un tocado, y el otro sostiene una especie de lazo. En un
nivel inferior, desplazada hacia la izquierda en relacidn al
conjunto anterior, hay una figura antropomorfa frontal, con los
brazos en jarro, y un objeto no reconocible a su derecha. Todas
las figuras estdn grabadas en bajorrelieve con punteado
regular. Las medidas aproximadas son:

Alto Ancho
Grupo de animales 12 om. 20 cm.
Hombre con lazo 12 cm. 10 cm.
Hombre con objeto
no reconocible 18 cm, 12 cn.

Las figuras antropomorfas con objetos adosados pueden ser
incluidas en dos recténgulos V2 superpuestos. Sus divisiones
arménicas coinciden con los ejes principales de las figuras,
Ambas se diferencian proporcionalmente., En la figura superiorx,
la cabeza se repite cuatro veces en el altoc y ocho veces en la
figura inferior, (fig.1l1l).
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Este conjunto se relaciona tematicamente por las
referencias a la caza de animales, en las figuras
representadas. Lamentablemente se ve entorpecida la apreciacion
del panel por la superposicién de grabados retientes. En su

comparacidn con el panel 1b, encontramos diferencias
icnograficas: aqui el animal estd acompafiado por el hombre.
También en el aspecto compositivo, es distinta su

solucién. Todas las figuras estdn distribuidas en niveles
horizontales virtuales, dispuestos en sentido vertical, pero no
se recurre a la oblicua. Sus actitudes son estaticas.

Si bien el conjunto se integra tematica y formalmente, es
dificil afirmar, en este caso, que existe una composicidn
unitaria. Las formas estdn esquematizadas, extendidas en
direccién horizontal en los animales y en direccién vertical
en los hombres, lo que provoca una alteracién de los ejes, con
respecto a lo gque considerariamos una representacidn
naturalista, y enfatiza el caracter estidtico del conjunto
(figs. 7 y 8).

Se destaca, en esta reduccién a rasgos esenciales, el
grupce de auguénidos configurados por rectas y con definicidn
angular, ortogonal, de sus ejes. Las superficies que conforman
cuerpos y patas son de ancho casi uniforme. Sin embargo el
proceso de esquematizacién no llega aqui a formas extremas
(Eig.9).

Dos aspectos que son Unicos, en este pareddn, se refieren
a la superposicién de algunas de estas figuras y a la aparicidn
de dos cabezas en un mismo animal, con una simetria bilateral
(caracteristica de la transformacién y abstractizacién de la
cultura Aguada, por ejemplo).

Si bien la superposicién de las figuras aludiria a planos
anteriores y posteriores, ubicados en un espacio profundo, en
la tradicién representativa occidental, la percepcidn
resultante es de una marcada planimetria. El1 caracter de
superficie se desprende de la esquematizacidén de las figquras y
del juego de horizontales y verticales que sugieren las lineas
de las patas y de los cuerpos de los animales. El eje vertical
estd enfatizado porque la figura humana se halla ubicada en la
parte media del grupo, debajo de los animales, y se compensa
con la horizontal sugerida por los mismos. El1 ancho de la
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figura antropomcrfa es la mitad del ancho del grupo de animales
y la altura es la misma en ambos. (fig.10)

Se crea un equilibrieo estdtico, reafirmado por 1la
compensacién de espacios llenos y vacios, 'llegando estos
ultimos a adquirir un valor formal propio, (fig.9%b).

En este panel no se pretende representar la accidn, el
movimientoe se detiene, se estabiliza, con una voluntad
expresiva y comunicativa diferente del panel 1lb. Se diria que
distintos momentos se representan con medios también distintos,
apropiados a la intencién.

Confirmando lo anterior, Arnheim expresa "... la forma
regular, la simétrica y la geométrica aparecen cuando la
tendencia a la estructura simple se libera a causa de un
alejamiento de la multiplicidad de la naturaleza.™?!

Panel 10: Presenta figuras de poca definicién

(probablemente erosionadas) con manchas de &6xidos. Arriba hay
una figura en forma de cruz, lineal.
El brazo vertical es mas largo que el horizontal, y sus
extremos estan ensanchados. Por sus proporciones es semejante
al tipo de representacién de la figura humana, con los brazos
extendidos hacia los costados, y ensanchamiento trapezoidal en
la cabeza, solo que se ha abstraido de ella la estructura, los
ejes principales. Muestra un esquematismce mayor gque el
observado en los paneles anteriormente descriptos.

En la parte inferior hay una figura, semejante a un ave en
vuelo, de contornos curvilineos que la diferencian de 1la
rigidez esquematica y lineal de la figura superior. Ambas estén
grabadas con punteado regular. Las medidas son:

Alto Ancho
Figura superior 16 cm, 8 cm.
Figura inferior 10 cm. 8 cm.

Panel 1l1: Aparecen dos figuras geométricas, consistentes
en un eje vertical con un circulo en el extremo superior,
dividido por dicho eje en el medio. La figura de la izquierda
tiene un circulo mas pequefio en el extremo inferior del eje.
Ambas estan en un mismo nivel horizontal virtual.

Se observa, debajo, una figura geométrica, un trapecio con
el lado derecho vertical prolongado hacia abajo. Las figuras
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estidn grabadas en los contornos con punteado regular y denso.
Las medidas aproximadas son:

Alto Ancho
Figuras circulares 14 cm. 10 tm.
16 cm, 10 cm.

Panel 12: Se encuentra al principio del paredé4n, un poco
alejado del resto. Presenta un circulo contorneado por puntos,

¢on otro punto marcando el centro.
Panel 13: Panel en la misma situacidén del anterior,

presenta un punteade de forma irregular y distribucidn

erratica.
2.2.2.-Pareddn B

Este pareddn estd situado a la entrada de la gquebrada, en
la ladera norte de una loma chata gque avanza del resto de la
sierra.

Debido a su estructura, de capas horizontales, se provoca
el desprendimiento de lascas que se acumulan en el suelo, junto
al material de arrastre de las corrientes de agua que pasan por
alli.

Esta compuesta de marmoles plegados, de color gris mediano, lo
gque motiva su explotacidén comercial.

En uno de los extremos de la loma se halla emplazada una
cantera que probablemente ha provocado la perdida de algunos
grabados, pues el paredén se Iinterrumpe bruscamente en la
huella, abierta para tal fin.

Hacia el frente se sitia el cerro Villicum y girando hacia
el poniente se aprecia una magnifica visidén panoramica de la
planicie pedemontana. Hacia el este asoman las cumbres
redondeadas, mas altas, que se veian desde el otro paredén.

Los litoglifos se extienden a lo largo del paredén, en
planos separados por la conformacién natural de la roca, muchos
de ellos semienterrados por la sedimentacidén propia del cauce.

Algunos paneles tienen arcillas depositadas y costras de
carbonatos pigmentados por limonitas que cubren ocasionalmente
las figuras., También se observan desprendimientos de blogques en
la zona superior.
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Como en el otro pareddn relevado, parecen agregarse aqui
las superposiciones de grabados recientes, prolongaciones vy
yuxtaposiciones, entre ellos algqunos animales configurados
mediante punteado irregular que remedan los primitivos. Estas
modificaciones se distinguen por la aparente frescura del
grabado, dado no solo por la irregularidad de la ejecucién del
punteado, sino por las diferencias de los valores
superficiales, mas altos.

Se delimitaron convencionalmente 25 paneles, de acuerdo a
la separacidon natural de los planos grabados, orientados hacia
el E, NE y N. Cuatro de ellos, fueron subdivididos por sus
mayores dimensionés, a fines de facilitar la obtencién de
calcos y fotografias. (Ver esquema de distribucién).

Panel 1l: Presenta una figura zoomorfa, un auquénido. Es el
unico caso hallado en la zona, en esa inusual postura. Esta
grabada en bajorrelieve con punteado regular.

Panel 2: Aparecen en €&l varios auquénidos de perfil, que
miran hacia derecha e izquierda, ubicados en un mismo nivel
virtual horizontal a ras del suelo. Probablemente hay mas
figuras bajo el material sedimentario. Las figuras estan
grabadas en bajorrelieve con punteado regular.

Panel 3: Este panel fue subdividido en dos: 3a y 3b por
sus dimensiones mayores, aprovechando la separacién causada por
una falla casi vertical. Se desarrolla en un mismo plano
orientado hacia el Este.

En la parte superior, hacia la izquierda, hay una figura

de estructura antropomorfa frontal, con la integracién de la
cabeza en el tronco o bien incompleta por la perdida de 1la
cabeza debida al desprendimiento de bloques.
Tiene dos particularidades: sus extremidades estin terminadas
en tridigitos, y el cuerpo formado por una banda punteada que
recorre el contorno. Este se define perceptualmente como la
linea perimetral de formas globulares abiertas. En su
extremidad izquierda, aparece vinculada por contacto una
figurita zoomorfa semejante a las del resto del panel.

Los auquénidos, estan representados de perfil, con 2, 3 o
4 patas. Este modo de representacién se repite a lo largo del
pareddn. La formalizacién de un nuevo esquema con tres patas
parece afirmarse en la figura de mayores dimensiones que el
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resto, ubicada debajo del personaje antropomorfo, El
alargamiento de las patas y el cuello le confieren dinamismo y
gracilidad.

Las demas figuras, estdn ubicadas en niveles wvirtuales,
horizontales, yuxtapuestos en sentido vertical, concentradas en
torno a la franja central del panel. Se han grabado en
bajorrelieve, con punteado regular. Algunas fallas horizontales
provocan interrupciones en el conjunto e inclusive atraviesan
figuras, (fig.1l2). Las medidas son:

Alto Ancho
Figura antropomorfa
(sin cabeza) 60 cm. 40 cm.
Figura zoomorfa mayor 45 cm. 30 cm.
Figura zoomorfa media 8 cm, 10 cm.

El panel 3a parece condensar un tema repetido o, en cierto
modo, desarrollado a lo largo del paredén. En este se repiten
las figuras de animales similares y la presencia de personajes
antropomorfos con auquénidos cercanos o en contacto con sus
extremidades. El personaje aludido a veces es representado con
formas globulares (figs. 6, 12 y 32), o lineales (fig.23), pero
la simplificacién formal y la terminacién de las extremidades
tridigitas es comin. Se podria contemplar esta imagen desde lo
que al respecto dice Leroi-Gourhan: "... Acaso no averigiiemos
nunca lo que los paleoliticos quisieron representar, pero
parece que sus composiciones reiteradas concuerdan con la
ilustracién de una narracién mitolégica, tomando aqui esta
palabra en un sentido muy amplio de engarce de acontecimientos
Yy personajes colocados en un tiempo y un espacio miticos, a la
vez originales y cotidianos./...... / El conjunto estd abierto
Y cerrado mediante signos./...... /...el arte paleolitico
aparece mas cercanc a lo que la historia del arte califica como
formas superiores del desarrollo estético."??

El tema de los auquénidos relacionados a un personaje
antropomorfo llamado "Sefior de los Animales", se repite en las
representaciones rupestres del noroeste del pais®® y en Peru
aparece en Cuchihuayco (fig.32). La terminacién de las
extremidades en tres dedos relacionados formalmente con los
llamados rastros de avestruz, quizas podria ser explicado en el
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Ambito de los personajes miticos, mezclas fantisticas de lo
humano y lo animal.

En BAustralia®!, se han hecho estudios, desde un enfoque
etnoldégico del arte rupestre. El mismo ha sido posible por la
existencia de tribus indigenas, cuyos cantos contienen relatos
miticos que han sido aplicados a la interpretacidén de los
significados de las representaciones rupestres. En la =zona
andina la representacidn de este ser podria estar originada en
la leyenda de Coquena, o de LLastay, muy difundida en el
noroeste y zonas vecinas.?® La misma refiere la existencia de
un pastor sobrenatural que protegia a los auquénidos de los
cazadores, a gquienes castigaba severamente, Esta tradicién
oral, ha sobrevivido entre los descendientes de pueblos
mestizados, posteriores a la Conguista Espafiola. No se conocen
otros relatos miticos mas directos que puedan ser relacionados
con los grabados de la zona estudiada.

En el analisis grafico se ©observa la composicién
organizada en torno a dos ejes oblicuos sugeridos por la
posicidn de los animales y dos ejes verticales que contienen la
escena. La mayor concentracidén de augquénidos se da en la zona
media, que marca, a su vez un eje horizontal (fig.13a).

La figura de augquénido de mayores dimensiones se encuentra
en la parte inferior izquierda, como confluencia de varios ejes
compositivos, en una posicién jerarquica. podria representar
al relincho, jefe de los guanacos cuyo papel es de suma
importancia para la vida del grupo. Sus mayores dimensiones
responden a una escala de tamafio diferente a la utilizada para
el resto de los animales, pero se acerca a la escala del
personaje antropomorfo que se sitha arriba. BAmbos estan
ubicados en un mismo eje vertical.

La tipificacién y esquematizacién se advierte en las
figuras, en el uso de formas como peine, repetidas para la
resolucidon de las patas y cuerpos, que se adaptan inclusive a
la representacidén del movimiento (ver panel 21). Se aprecia un
ritmo alternado en la sucesién de lineas verticales y oblicuas
que conforman las patas, y en la orientacién de las cabezas
hacia derecha e izquierda. A esto se agrega un zig =zag de
tensiones sugeridas por las posiciones relacionales de los
animales que confiere dinamismo a la escena, (fig.13b).
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Las figuras estdn integradas en un conjunto por las

diferentes direcciones y posiciones.
Las variaciones de tamafios en las mismas, responden a probables

atribuciones de valor.
La percepcién de un espacio dinémico, que sugiere

posibilidades de movimiento, se origina en la posicién
cambiante de los animales con un numero variable de patas. En
el panel 1b del pareddn A, en cambio, se indica, en una
secuencia de posiciones idénticas, un movimiento
unidireccional, no miltiple como en el anterior.

Las representaciones de auquénidos podemos resumirlas en
tres modos principales en los paneles 1lb y 7 del pareddon A, ¥
3a del paredén B (fig.19). Estos modos formales difieren en la
estructura interna de las figuras, en la expresién de los
contornos y relaciones proporcionales, y en las actitudes

representadas en cada animal.
En la figura 20a el movimiento del auquénido, en actitud

de correr, es sugerido por el eje curvo del cuerpo y las patas
(en numero de 4) extendidas en posiciones oblicuas. Los
contornos sinuosos aluden al volumen interno y aparecen
detalles organicos, las orejas por ejemplo. Es una expresién
muy cercana al naturalismo, llena de vitalidad. El modulo dado
por la cabeza se repite cuatro veces en el alto del animal y

cuatro en el ancho, (fig.Z2la).
En la figura 20b las formas se esquematizan, los ejes

estructurales son rectilineos y de angulos ortogonales. Las
patas, el cuello y el cuerpo del animal se inscriben en
superficies casi rectangulares. La figura se aleja de una
expresién naturalista y se estatiza. Las orejas no se
representan y los contornos se mantienen préacticamente en la
recta, con una definicién que alcanza su maxima expresidn en el
panel 9b. Proporcionalmente el cuerpo se extiende en sentido
horizontal. Las dos figuras se inscriben en un cuadrado,
(figs.21la y b).

La figura del panel 3a del paredén B muestra un tipo
representativo. La cabeza esta sugerida por el hocico y las
orejas, y el cuerpo se reduce a un trazo casi del mismo ancho
de la cola. A pesar de la rigidez del esquema, éste cambia de
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posicidén con flexibilidad en el panel y en el paredén,
(fig.20c) .

El médulo dado por la cabeza se repite tres veces en el
ancho y seis en el alto del animal. El cuelle y las patas
tienen dos mdédulos cada uno, con un alargamiento significativo
con respecto al cuerpo. (fig.21lc)

Panel 4: Hay dos figuras zoomorfas, de perfil. Miran
hacia la derecha (del observador). Una tiene cuerpo alargado vy
sinuoso que seé continida en un largo c¢uello rematado en una
cabeza muy pequefia, sin orejas. Las patas son cortas. Es
dificil apreciarla por las afloraciones de éxidos que en parte
la cubren. La otra figura tiene orejas, es semejante a un
zorro. Ambas figuras estdn en un mismo nivel wvirtual
horizontal. Estan grabadas en bajorrelieve con puﬁteado

regular. Las medidas son: &

Alto Ancho
Figura de cuerpo alargado 10 cm. 18 cm.
Figura de zorro 8 cm. 10 cm.

Panel 5: Hay dos fiqguras zoomorfas de perfil, la de 1la
izquierda es semejante a la primera descripta en el panel
anterior, La de la derecha, de cuerpo mas reducido, también sin
orejas, semeja un ave. Ambas miran hacia la izquierda, y estéan
en un mismo nivel virtual horizontal, a ras del suelo. Estéan
grabadas en bajorrelieve con punteado regular (ver foto en
apéndice documental). Las medidas son:

Alto Ancho
Figura de la izquierda 10 cm. 18 cm.

Panel 6: Hay una figura zoomorfa, de perfil, mirando hacia
la derecha. Tiene el cuerpo abultado, en la zona ventral, un
largo cuello y un apéndice de doble curva, que continua la
cola. Tiene dos patas representadas y orejas, pero no se puede
definir su especie. Hay una tercera pata, que pende de la
prolongacién de la cola. Se destaca por el valor mas alto de la
superficie punteada, lo que hace suponer una superposicién
recients.
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Estd grabado en bajorrelieve con punteado regular (ver

foto en apéndice documental). Sus medidas son:
Alto Ancho

Figura zoomorfa 20 cm. 33 cm.

Panel 7: Presenta tres figuras de perfil, dos zoomorfas:
una, debajo, aparece borrosa y atravesada por una falla y otra,
arriba y a la derecha, aparenta un auquénido. La tercera no
se percibe nitidamente. Posiblemente hay otras figuras, debajo
del nivel de los sedimentos. Las figuras estan grabadas en
bajorrelieve con punteado regular.

Panel 8: Ha sido subdividido, por sus dimensiones maycres,
en 8a y 8b. Parecen haber numerosas superposiciones recientes,
Ademds hay manchas arcillosas sobre parte de 1las figuras,
algunas estan semioccultas por ellas, de modo que es dificil
apreciar el conjunto. Se destaca un grupo, en gue aparecen, de
derecha a izquierda, una figura zoomorfa de perfil, de orejas
puntiagudas, cuerpo alargado, patas borrosas y cola importante,
(podria ser un zorro). A su lado hay una figura frontal,
antropomorfa con un largo tocado en la cabeza. Tiene sus
extremidades y el cuerpo definidos con un trazo del mismo
ancho. La figura antropomorfa de la izquierda, también frontal,
tiene un tocado menor. Hay otras figuras antropomorfas y de
auquénidos, en el resto del panel, (ver foto en apéndice

documental) .
Las figuras que se podrian identificar como originales, se
grabaron en bajorrelieve con punteado regular. Las medidas son:

Alto Ancho
Figura antropomorfa
{izguierda) 25 cm. 14 cm.
Figura antropomorfa
{derecha) 25 cm. 14 cm,

Panel 9: Fue subdividido en 9%9a y 9b. Son dos paneles que
se unen formando un &angulo de mas de 90°, Se observan varias
figuras zoomorfas (augquénidos), de perfil, representadas con 2,
3 6 4 patas, y con distintas orientaciones. Estdn esparcidas
sobre el plano, en torno a un vacio central. Las figuras estén
grabadas en bajorrelieve con punteado regular. Las medidas son:
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Alto Ancho
Figura zoomorfa
(término medio) 14 cm. 16 cm.

Panel 10: Aparece un tipo de representacidén no figurativa
de expresion lineal que se repetird en otros paneles, Hay
motivos meandriformes de recorridos abiertos en uno de cuyos
extremos tienen una figura de auquénido de perfil. Podrian
referirse a rastros o caminos. Se aprecian por lo menos tres
claramente, La linea esta definida como una cinta de un ancho
constante de 2 cm. aproximadamente. Las formas estan grabadas
en bajorrelieve con punteado regular. Se observan franjas de
sedimentos que dificultan la visién clara de las figuras.

Panel 11: Se observa una representacién, no figurativa, de
arabescos. Predomina un tema de volutas (o espiral contenido en
una forma globular, abierta o cerrada) que integra distintas
configuraciones. Una de ellas adopta estructura antropomorfa,
(fig.14). Las formas estdn grabadas con punteado reqular, con
un trazo que varia de 0,50 em. a 1 cm, de ancho.

Se destaca el wvirtuosismo técnico de esta tendencia
curvilinea de la expresién.

Panel 12: Este panel presenta una combinacién de figuras
zoomorfas y arabescos paralelos y meandriformes que sugiere la
relacidn existente entre ambas expresiones. Los animales estan
de perfil. Representan, por lo menos, 3 o 4 especies
diferentes, entre ellas el auquénido y el choique o fiandd. Este
aparece con mayores dimensiones que el resto de los animales,
en una escala diferente, como en el panel 3a. Las figuras
zoomorfas estan hechas en bajorrelieve, y los arabescos
conformados por cintas, de ancho constante, ambos grabados con
punteado regular. Estédn distribuidos en el plano, sin un orden
aparente, en distintos niveles y direcciones virtuales,

(fig.15). Las medidas son:

Alto Ancho
Nanda 30 cm. 14 cm.

Panel 13: Presenta una figura zoomorfa de perfil, un
augquénido de dos cabezas, situadas en los extremos opuestos de
un cuerpo comin. Tiene 4 patas. Estaba semienterrado en el
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momento del relevamiento, La figura &estd grabada en

bajorrelieve con punteado regular, (fig.25). Las medidas son:
Alto Ancho

huguénido 18 cm. 20 cm. .

Una comparacidn significativa surge de las diferencias
expresivas de un mismo motivo icnografico, el auquénido de dos
cabezas, de los paneles 9b del pareddén A y 13 del paredédn
B (figs.27a y b).

Este motivo puede responder a un principio de abstraccién.
Segan expresa Leroi-Gourhan la representacién de simbolos
sintéticos estaria. ligada a una concepcién del universo fundada
en la complementacién de los contrarios: dia-noche, hombre-
mujer, etc., y agrega "La manipulacién de los simbolos por
grupos equivalentes o por partes complementarias corresponde al
juego entero de composicién que se puede descubrir en el arte
paleolitico".?® podria ser wuna motivacién de  estas
representaciones debles o simétricas.

Por otro lado ambas representaciones de la quebrada
mencionada, podrian ser partes integrantes de un proceso de
abstraccidon formal hecho que seria comprobado al encontrarse
los nexos necesarios.

En el panel 9b la esquematizacién de la figura es lograda
por la reduccidén de las formas a superficies rectangulares, de
contornos rectilineos y la ortogonalidad de los &ngulos de los
ejes estructurales. Las cabezas son practicamente sugeridas con
un trazo, no afectan el equilibrio estdtico creado por la
compensacién de ejes verticales, (de cuellos y patas) y
horizontales, (del cuerpo y la cabeza), (fig.28a). El modulo
dado por la cabeza se repite cuatro veces en el alto y cuatro
en el ancho del animal, (fig.29%a).

La figura del panel 13, tiene cierta rigidez conferida por
los ejes principales de patas y cuerpo, a modo de peine
(fig.28b) pero las superficies adquieren contornos
accidentados, marcadamente curvos en el hocico y orejas, Yy en
la unién de las patas. Los miembros y el cuerpo aparecen
proporcionalmente engrosados con respecto a la figura anterior,
(fig.27b) . El modulo dado por la cabeza se repite cuatro veces
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en el alto y el ancho total de la figura. Las dos cabezas del
animal tienen el mismo modulo, (fig.29b).

En el panel 9b las patas ocupan un modulo,'es decir que se
acortan y el cuello se alarga con respecto a la figura del
panel 13. Lo mismo sucede con el cuerpo, que se extiende en
sentido horizontal en el primer panel. Los limites de la figura
conforman espacios vacios arriba y abajo del <cuerpo
equivalentes porque cada par de patas ocupa un modulo
solamente.

La simetria sugerida por la representacién de una cabeza
en cada extremo, no implica la igualdad de ambas mitades del
animal, cada una tiene sus variantes posicionales, (figs.27a
y b).

Panel 14: Hay dos figuras antropomorfas en actitud de
correr entre varias figuras de augquénidos de perfil, que
aparecen representados con dos, tres o cuatro patas. Hay una
figura espiralada y algunos punteados casi imperceptibles. Las
figuras estan dispuestas en un nivel wvirtual, horizontal, casi
a ras del suelo. Todas se dirigen en la misma direccidn, hacia
la derecha. Estan grabadas en bajorrelieve con punteado
regular, (fig.1l6). Las medidas son:

Alto Ancho
Figura zoomorfa mayor 18 cm, 14 cm.
Figura antropomorfa
de perfil 18 cm. 8 cm.

El conjunto se desarrolla con una accién que lo unifica.
El hombre y el animal se integran en una procesidén. La escena
tiene un intenso dinamismo.

Panel 15: Hay dos figuras zoomorfas de perfil, que miran
hacia la derecha. Una es un auquénido, representado con dos
patas, Tiene wuna prolongacién de las orejas que parece
reciente, La otra de especie diferente tiene dos patas
representadas, orejas, y una terminacién del hocico, en punta
hacia abajo. Es semejante a una cabra. Estdn ubicadas en un
nivel wvirtual horizontal, a ras del suelo. Ambas figuras han
sido grabadas en bajorrelieve, con punteado regular (fig.17).
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Las medidas son:

Alto Ancho
Auquenido 18 cm. 10 cm.

Panel 16: Se observan tres figuras, ubicadas con ligeros
desplazamientos con respecto a un eje vertical. La superior es
de ldentificacidon imprecisa. La del medio consiste en dos
trazos perpendiculares y la inferior semeja una huella de tres
dedos. Estan grabadas en bajorrelieve con punteado reqular.

Panel 17: Hay un grupo de tres figuras, en un mismo nivel
virtual  horizontal: dos figuras zoomorfas de perfil
(auquénidos), y una figura antropomorfa, de frente, con las
extremidades tridigitas, las inferiores flexionadas. FEstan
grabadas en bajorrelieve, con punteado regular. Las medidas
aproximadas son:

Alto Ancho
Figura antropomorfa 18 cm. 12 em.
Figura zoomorfa mayor 14 cm. 12 cm.

Panel 18: Aparecen 2 figuras de auquénidos, de perfil, que
miran hacia la derecha, y estan representadas con 4 patas cada
uno. Se aprecian muy diferentes entre si, en el modo expresivo
y técnico (fig.26). Uno es semejante al tipo representado en el
paredén. El otro parece reciente, tiene formas sinuosas y esta
en actitud de correr. Estd grabado con punteado irregular vy
poco denso. Las medidas son:

Alto Ancho
Auquénido 12 cmi 13 i
Auquénido dudoso 14 cm. 18 cm.

Panel 19: Presenta un personaje antropomorfo, frontal, con
las extremidades terminadas en tres dedos. Los brazos estan
extendidos y abiertos hacia los costados. Tiene un auquénido en
la extremidad derecha, y otro cercano, debajo de la izquierda.
Porta un tocado apuntado hacia arriba. La cabeza y el cuerpo
estdn definidos con un trazo vertical del mismo ancho que
culmina en el sexo masculino. Esta grabado con punteado regular
(fig.23a). Las medidas son:
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Alto Ancho
Figura antropomorfa 40 cm. 33 cm;

Panel 20: Esta situado debajo del panel'anterior. Tiene
representadas dos figuras antropomorfas, (semejantes a 1la
descripta anteriormente) de dimensiones diferentes (fig.23b) vy
auquénidos de perfil, cercanos a ellos. Las fiquras estéan
grabadas en bajorrelieve con punteado regular y ubicadas en
niveles virtuales horizontales. Las medidas son:

Alto Ancho
Figura antropomorfa mayor 60 cm. 20 cm.

Entre las figuras antropomorfas de ambos paredones se
pueden comparar las representadas en los paneles %9a y 9b del
paredon A y 19 y 20 del paredén B.

El hombre es presentado generalmente de frente, en una
posicidn claramente simétrica como en las figuras 22b y 23,
Pero en el panel 9b (fig.22a) aparece una figura humana,
asociada al grupo de auquénidos, en una posicién asimétrica
equilibrada en la compensacién de los ejes de brazos y piernas
(fig.24a). Se podria interpretar en una posicién de espaldas al
observador, si se considera que el grupo de animales se halla
detras de €1, en un esquema representativo en que los niveles
superiores contlenen lo mds lejano y los inferiores, lo mas
proximo. Las otras figuras del panel 9 se encuentran ejerciendo
acciones particulares. Una de ellas estd apresando un animal Y
la otra con un objeto a su lado, quiz&s un animal si se piensa
en el tema que domina el panel. Todas tienen posiciones
individualizadas en lo que se podria intuir una intencién
expresiva de hechos cotidianos. En cambio en los paneles del
segundo pareddn (figs. 23 y 24c) las figuras adoptan posiciones
esquematizadas, repetidas, con los brazos extendidos en cruz y
las piernas abiertas. Tienen una definicién lineal, alargada
del cuerpo y de las extremidades. La cabeza estéa apenas
insinuada, a veces portando un tocado. La caracteristica
particular es la terminacién tridigita de las extremidades,
reemplazada por una figura zoomorfa, de auquénido, en algunos
casos.

T




3=iiﬂr&r&iéau-ul

200000000003

@@@@@ﬁ@@ﬁ@@@@@@@@@-ﬁﬂﬂﬁﬁﬁﬁ»ﬁ."ﬁ_ﬂr

cs

Estas figuras manifiestan la creacidn de un arquetipo

significativo de una realidad trascendente a la representada.
panel 21: Aparecen varias figuras zoomorfas, de perfil, en

actitud de correr. Son auquénidos con variaciones de tamanos Y
del numero de patas. Se destaca la posicidn curvada y extendida

de las mismas.
Las figuras estédn ubicadas con disposicién circular Yy

grabadas en bajorrelieve, con punteado regular (fig.30a). Las

medidas son:

Alto Ancho
huguénido mayor 14 cm. 12 cm.
Se pueden considerar indicadoras de diferencias

estilisticas, dentro de las manifestaciones estudiadas, las dos
soluciones en la representacién del movimiento de los animales
de los paneles 1b del paredén A y 21 del paredén B. En el
primero (fig.3) el esquema compositivo consiste en una
secuencia vertical de direcciones oblicuas, sugeridas por la
posicién de las figuras. Estas, en actitud de correr, repiten
un movimiento unidireccional, reiterativo. El dinamismo
sugerido por la tensién oblicua es reafirmado por la accidn
representada.

En el panel 21 la organizacién compositiva es casi
circular, segan la disposicién de las figuras. Este efecto es
corroborado por las curvaturas de las patas, dque ocupan
posiciones desplazadas como las agujas del reloj, (fig.30b). Se
aprecia en el una representacién héaptica, porque las patas se
estiran y Se curvan con un sentimiento vivencial del
movimiento, a diferencia del panel 1h en donde la
interpretacién del mismo es visual, naturalista, segin nuestros
conceptos occidentales.

En el panel 21 se observa el uso de las dimensiones
mayores de un animal, respecto de los otros, logrado por el
alargamiento del cuello y de las patas y la alternancia en las
posiciones de las cabezas, dirigidas hacia derecha e izquierda,
como en el panel 3b, (fig.13). La composicién se adapta a la

aplicacién del rectangulo J2. Sus divisiones arménicas,

subrayan los ejes principales y sefialan las posiciones de las

figuras (fig.31).
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Panel 22: Este panel presenta manchas de arcillas u éxidos
en la parte superior. Se distinguen tres auquénidos, de perfil,
que miran hacia la derecha, representados con dos y tres patas.
Estan grabados en bajorrelieve con punteado reéular, FElgiB) .

Panel 23: Presenta wuna figura zoomorfa de perfil,
orientada hacia la derecha. Tiene tres patas, v el hocico
alargado hacia abajo. Posiblemente representa un auquénido de
corta edad por la desproporcién de la cabeza respecto al
cuerpo. Esta grabado en bajorrelieve con punteado regular. Sus
medidas son:

Alto Ancho
Auquénido 14 cm. 10 cm.

Panel 24: Presenta varias figuras, algunas poco nitidas
por la presencia de sedimentos arcillosos. Hay por lo menos,
tres figuras zoomorfas, una tiene el cuerpo contorneado y el
interior vacio, posiblemente es un auquénido. Aparece una
figura antropomorfa con un tocado de cuernos, en actitud de
danzar y a su lado hay una figura como una cuerda o similar.
Estan grabadas con punteado regular, con un trazo de ancho casi
constante., Este panel esté semienterrado, posiblemente hay
otras figuras ocultas.

2.3.~-Relaciones con manifestaciones rupestres de otras regiones
de Argentina y de los continentes Americano, Europeo vy
Australiano.

Del panel 9 del paredén A se podrian relacionar con la
zona del Neuquen y Patagonia, en la Argentina, las huellas de
avestruz (Signos tridigitos) y la huella de pie humano agqui
representadas (fig.33). Su inclusién en el estilo de pisadas
fue hecha por Menghin, quien los relaciona con una arcaica
cultura cultivadora, de difusién mundial, que sitta en América
alrededor del 2.000 a.C.?’, Schobinger opina respecto de estos,
que son signos simb6licos de origen extrapatagénico.?® También
Fernandez trata de "Especificar los lugares en que se presenta,
desde la Patagonia austral hasta el Planalto brasilefio y
sierras que de él se desprenden/....... / de manera que vuelve a
surgir aqui con evidencia, lo ya anticipado en 1.952 por
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Bérmida, en el sentido de la existencia de influencias o de
comunidad de ciertos rasgos culturales, procedentes de la
regién centro-oriental de Sudamérica - y no del sudeste del

Brasil, exclusivamente, - uniformemente extendidas hasta la
i

Patagonia austral."?*

En Chile, especificamente en la cordillera del Melado, ¥
conocido como estile de Guaiquivilo, aparece el estilo de
pisadas (huellas de avestruz, felinos, etc. asociados a pies y
manos humanos). Ha sido situado, cronolégicamente, entre los
siglos XII a XVI por Niemeyer y Weisner.’®

La amplitud de la difusién de los signos mencionados
sugieren la posibilidad de influencias foraneas a esta regidn.
Al respecto Menghin "ya en 1957 observaba que muchos de sus
motivos aislados, se difundian desde el extremo sur de la
Patagonia hasta la regién andina, vale decir a lo largo de mas
de 20° de latitud."’ También acerca de restos de ceramica
Froto Nazca con signos pintados sostiene Latcham que "presentan
bastante semejanza con muchos de los signos grabados en
las rocas diseminadas a lo largo de la cordillera de los Andes.
El hecho que esta coleccién proceda de un lugar mas al sur de
la zona Nazca habitualmente explorada y la evidente semejanza

con los litoglifos de la zona meridional de Sudamérica no deja

de ser sugerente."?

En el panel 9, ya mencionado hay una figura de animal
montado o con carga. Representaciones similares aparecen en el
sur, por ejemplo en el lago Nahuel Huapi, (isla Victoria) en
pinturas rupestres citadas por el ingeniero Pedersen.’® Estas
figuras han sido relacionadas con elementos de procedencia
incaica, o posthispanica seglin algunos autores.

Hacia la derecha del panel, el grupo de augquénidos
relacionados al hombre con lazo, podria compararse con los que
aparecen representados en Santa Rosa De Tastil, en el sector
"El Cerrito", estudiado por Raffino.’® aqui los animales se
vinculan al hombre, también por medio de lazos o cuerdas. Se
aprecia la simplificacién y esquematizacidén de las figquras y la
definicién ortogonal de los ejes que aparece en Pie de Palo
(fig.34). Pero no existe la representacién de auquénidos de dos
cabezas, ni la superposicién de animales.
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En el wvalle del Rio Grande de San Juan de la Puna, hay
también auquénidos esquematizados muy semejantes a los
estudiados, pero asociados a lineas meandriformes y
espirales,(figs.35 y 36). .

Fuera del territoric argentino hay una representacion
similar en la quebrada de Cuchihuayco, en Peru®®, ver (fig.32).
8i bien en las figuras la ortogonalidad angular es menos
precisa que la del grupo estudiado, estas se reducen a esdguemas
muy semejantes. No existe alli la representacién del animal
bicéfalo, ni la superposicién, pero aparece a escasa distancia
de los animales un personaje antropomorfo, semejante al del
panel 9: la cabeza y cuerpo estan definidos con formas
globulares cerradas y las extremidades lineales.

En Chile, en el Rio Loa Superior, cerca de Taira,
provincia de Antofagasta, hay un estilo rigido de auguénidos
citados por Niemeyer asi: "pero en el Loa coexiste con el
estilo naturalista de Taira, la representacién esquematica y
rigida de auquénidos como lo demuestra un grupo de petroglifos
del mismo sector del cafién, a medio camino del descenso de la
ladera derecha y otras de varios lugares. La diferencia es
clara entre ambos estilos."®' Hay semejanzas en lo referente a
la esquematizacién de las figuras, pero el numero de cuatro
patas de los auquénidos de Pie de Palo no se observa en las
otras representaciones mencionadas.

Los motives de volutas del panel 11 del paredédn B, estan
representados en las pinturas y petroglifos atribuidos a la
cultura de BAnsilta, en San Juan.?”. Se pueden ver motivos
semejantes en el valle de Rio Grande de San Juan de la Puna
Argentina en piedras grabadas®, (fig.37).

En San Juan, en el camino a Calingasta, cerca del rio
Sasso hay representaciones antropomorfas digitas y auquénidos
esquematizados, representados con 2 y 3 patas, semejantes a los
que aparecen en el paredén B, (fig.40). Cerca, en el Palque
localidad de Pachaco hay una representacién de auquénido ligado
a un motivo meandriforme de recorrido abierto similar al que
aparece en el panel 10 del paredén B, (fig.41).

En el panel 13 del paredén B, la figura de auquénido
bicéfalo encuentra una representacién similar, pintada, en la
ladera oriental de la Sierra de Ancasti, al sur del rio Icailo,
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en Catamarca, en convivencia con representaciones atribuidas a
la cultura Aguada.®

Al establecer comparaciones entre estas manifestaciones y
las del arte rupestre del llamado Viejo Mundo, y de Australia,
aparecen similitudes en la preferencia por la representacidn
del hombre y del animal como motivos primordiales y en 1la
visién frontal del primero y de perfil del segundo, debida
quizas a la necesidad ancestral de representar el aspecto que
describe mejor el objeto visualizado.

Al respecto dice Marquez Miranda: "Los animales son
captados por el artista con una fidelidad que solo en nuestros
dias ha sido lograda por el cinematdégrafo o la fotografia
instantanea de alta velocidad (ciertas posiciones de carrera,
ciertos escorzamientos del cuello, etc.) ¥ lo gue hace mas
admirable ese alarde de verismo es que el artista paleolitico
no copia su modelo sino que lo pinta o lo graba de memoria
/v../. Sus imAgenes no son estudios de taller, son verdaderas

vivencias."*?

En el panel 11 del pareddn A, aparecen signos, ya
descriptos que aparecen en el arte prehistérico europec y son
interpretados como simbolos masculinos,?®

En la provincia artistica del levante espanol hay
representaciones rupestres al aire libre en laderas o aleros
rocosos, como en el vyacimiento de Pie de Palo. Alli que
aparecen agrupaciones de fiquras conformando escenas de caza o
guerra de gran dinamismo.

En Australia hay escenas de caza o captura de animales
representadas en agrupaciones simples, a menudo, relacionadas
por las huellas de animales y cazadores como en el panel 9 del
paredén A, (en fig.5).

Hay, también, representaciones de hombres espirituales con
sus brazos extendidos o levantados, y las piernas separadas con
los pies con numerc variado de dedos o pezufias, igual gque en
las manos, es decir con una mezcla de rasgos humanos y animales
(ver fig.39), similares a los de los paneles 19 y 20 del

pareddédn B.
El motivo de wvolutas, utilizado en una representacidn

antropomorfa, semejante a la del panel 11 del pareddn B, se
puede apreciar en la fig.38, procedente de Australia.
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En cuanto a las técnicas hay semejanzas en todas las
representaciones rupestres descriptas: incisién de los
contornos y superficies punteadas y/o raspadas, con variaciones

en sus combinaciones.
Se podria deducir que la mentalidad del hombre

prehistérico tiende a representar temas afines en las distintas
regiones del mundo y dentro de modalidades semejantes, con
caracteres regionales que denominamos estilos.
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3.1.- Conclusiones parciales

3.1.1.- Paredén A
Predominan las representaciones zoomorfas, auquénidos y la

excepcién son dos figuras que podrian interpretarse como
felinos. Todas estan de perfil, aisladas o en grupos, en
actitudes estaticas o de movimiento o desplazamientos
sugeridos.

La representacién antropomorfa aparece siempre asoclada a

las representaciones zoomorfas, menor cuantitativamente gue

éstas. Su posicién es frontal en todos los casos.

Se aprecian escasos motivos geométricos aislados, con

tendencia a las formas cerradas, predominantemente circulares,

en algunos casos concéntricas y, en otros, asociadas a rectas.

Se observan algunos punteados de distribucién irregular.
En un panel aparecen signos tridigitos (rastros de avestruz), Yy
una huella, posiblemente de pie humano.

Las representaciones de  auquénidos presentan  dos
modalidades expresivas diferentes. Podrian definirse como
"esquematismo naturalista de lineas curvas flexibles" en el
panel 1lb y como "esquematismo con predominio de lineas rectas”,
en vinculaciones ortogonales, acentuando la abstraccién, en el
panel 9b.

Hay dos figuras de auquénidos conformadas solo por el
contorno, punteado; las otras estan definidas por superficies.

Las representaciones antropomorfas también estan
esquematizadas y referidas a situaciones, probablemente
cotidianas como la caza, por estar incluidas en un contexto de

auquenidos.
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Las figuras estan conformadas por superficies punteadas.
La excepcidén es una figura de cabeza y tronco de contornos
circulares (formas globulares cerradas). Su definicién formal
manifiesta la probable preexistencia de un arquetipo (no
corroborado por hallazgos de figuras en las que se pueda
observar un desarrollo del mismo) ¥ una diferente
intencionalidad, en cuanto al contenido.

Hay variantes técnicas asociadas a variantes formales. Se
observan dos técnicas: deslascado o raspado y punteado por
percusién. Este ultimo presenta variantes de ejecucién:
irregular o regular, y de distribucién: cubre superficies o
stlo el contorno.

Pero esa asociacidn indicada entre técnica y forma, no es
determinativa sino flexible, como se puede apreciar en el
paredon B donde las mismas técnicas confiquran formas
diferentes.

3.1.2.- Paredén B

Predominan las representaciones zoomorfas, de auquénidos.
Se observan escasas representaciones de otras especies: fiandd,
zorro y otras no identificables (una o dos figuras de cada
unaj .

Estas se presentan de perfil, en grupos o aisladas, en
actitudes estaticas o de movimiento o desplazamientos
sugeridos.

La representacién antropomorfa aparece aqui como
constante asociada a la zoomorfa, pero en menor numero que la
misma.

Su posicidon frontal es generalizada, a excepcién de una
Gnica figura que podria estar de perfil.

Hay motivos no  figurativos: arabescos y motivos
meandriformes de recorridos abiertos y cerrados. En un panel
configuran volutas, como tema modulo gue organiza la imagen.

Se presenta un punteado de distribucién irregular en un
panel.

La representacidn "estabilizada" de auquénidos se resuelve
en un tipo icnografico, repetido en todo el paredédn, con
variantes en el numeroc de patas. La alteracién de las
proporciones de las partes del animal relacionadas con sus
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posibilidades de desplazamiento y movimiento, podria explicarse
como una sintesis formal codificada, expresiva de movimiento,

También se puede identificar un tipo icnografico en las
representaciones antropomorfas, reducidas’ al esquema
estructural del cuerpo y extremidades. La cabeza ornada con un
tocado, y en la mayoria de los casos se observan extremidades
terminadas en tridigitos, que se ha interpretado como
imbricacidén de rasgos zoomorfos, pero también podria explicarse
como parte del proceso de abstraccidn en la configuracién del
tipo antropomorfo.

Se observa como en el otro pareddn, un personaje de formas
globulares, abiertas en este caso, con las extremidades
terminadas en tridigitos y vinculado a figuras de auquénidos.

En cuanto a la técnica, se aprecia un punteado regular,
logrado por percusidén que cubre las superficies en las formas
figurativas y configura desarrollos lineales, planos, en los
motives no figurativos.

3.2.- Conclusioneas finalas

En el analisis formal de los paneles, se observan tres
modos expresivos diferentes. El termino "estilo" no se ha
utilizado porque no hay una cantidad cuantitativamente
significativa de motivos en los paredones relevados y porque no
se han podido establecer secuencias completas de los procesos
formales.

Estilo es, segin Sempé de Goémez Llanez: "organizacién,
ordenamiento y relacidn de formas, lineas y partes, de acuerdo
a una seleccidn sociocultural de elementos significatives, son
procesos de creacién que originan un estilo."*?

Se observan relaciones proporcionales en las medidas de
las figuras de ambos paredones. Ademéds, la adecuacién de las
figuras y grupos a las divisiones armdnicas de rectdngulos raiz
podrian ser Iindices del uso de medidas y patrones para la
representacion en un sistema que se desconoce,
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Se aprecia gque el material no fue el factor determinante
en la constitucién de las formas, en cambio, fue adecuado a los
fines expresivos. Predominan woluntades formales diferentes,
pero no sustanciadas en el individuo, sino 'en la wvoluntad
expresiva cclectiva de la comunidad o grupo social.

En las comparaciones realizadas, se hallaron semejanzas
con manifestaciones rupestres en otras regiones del pais vy
zonas vecinas (Chile y Peru). Sin embargo no son suficientes
para determinar una posible atribucidén a un mismo grupo étnico,
o a grupos diferentes en un estadio cultural andlogo y mucho
menos afirmar la existencia de un estilo que se difundié en
varios horizontes culturales porgque no se poseen otros datos
concretos de sus autores.

Dada la ubicacién de la sierra y de la quebrada, ésta pudo
haber side una zona de paso hacia otras regiones, quizas
habitada temporariamente por algunos pueblos. Hasta gue no se
descubran otras huellas culturales en el lugar, o relacionadas
a éste no se podrd aseverar tal presuncidén. Los testimonios
materiales que se han estudiado muestran distintas modalidades
formales y por lo tanto, diferentes visiones, ya sea por
receptividad hacia fendmenos de difusién, o de procesos dentro
de una misma cultura, o de la combinacién de ambos.

Segln expresd el Sr. Rex Gonzalez en la entrevista, luego
de observar los calcos de 1los litoglifos, éstos podrian
pertenecer a grupos cazadores por su simplicidad.

Se observaron algunos recursos expresivos diferenciados en
las representaciones del movimiento, en las organizaciones
compositivas, en las soluciones de un mismo motivo icnografico.
Se destacan entre ellos: la secuencia direccional de ritmo
repetitive y la gradacion de tamarfios del panel 1b (del
paredon A), la superposicidén y esquematizacién de auquénidos
del panel 9b (del paredén A), el ritmo en zig zag, la
representacidén original de 3 patas en los auquénidos, y el uso
de las escalas diferentes en las figuras de los paneles 3a, 12
y 21 del pareddn B.

Bparecen dos modos de representar una dualidad. Segin
afirma Gonzdlez "La dualidad de ciertos conceptos puede
expresarse de diversas maneras: en imagenes graficas o
plasticas"'. Hay imigenes cuyo caré&cter dual se manifiesta en
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la mezcla de rasgos o atributos anatémicos de dos especies
diferentes: por ejemplo en el personaje de rasgos humanos vy
animales; o mediante representaciones realistas colocadas en
oposicién espacial, sobre un mismo objeto, }a sea plano o
tridimensional por ejemplo los auquénidos de dos cabezas.

Estos elementos evidencian la existencia de un sentimiento
estético con variantes en sus concepciones representativas.

Las constantes icnograficas y formales se advierten en la
preferencia de dos tematicas: el animal y el hombre, en
determinados puntos de vista dominantes, el frontal y el
perfil, y en la distribucién de las figuras en distintos
niveles virtuales horizontales, yuxtapuestos en sentido
vertical, sin alusién al fondo o entorno. Estas constantes se
repiten en regiones distantes y permiten intuir una
problematica expresiva comin, o colectiva.

En ' definitiva estas manifestaciones artisticas son
representaciones (figura, imagen o idea que sustituye a la
realidad), de una realidad fisica o imaginaria, inserta en un

concepto de espacio diferente al nuestro. El espacio vital de
estos hombres era de dimensiones cualitativamente limitadas, si
se compara con el actual.

Estas representaciones materializan una voluntad de
expresién, que se manifiesta desde el momento mismo en que el
artista decide como representar el animal o el hombre, cuales
son los caracteres mis importantes, esenciales, vitales y cbémo
son las relaciones entre ellos al integrarlos a una
composicidén. Francastel sostiene que: "En efecto, toda
representacioén mediante el trazo o el color de un elemento
aislado del mundo exterior implica seleccién. No se transfiere
indiferentemente a una superficie de dos dimensiones ningun
elemento del universo."'® Esa seleccién que implica :qué
representar? Permite vislumbrar la existencia de determinados
valores dentro de una sociedad y el ;cémo representar? ademas
remite a la génesis de los diferentes modos expresivos.

Se puede reconocer en estos litoglifos la existencia de
“realidades plasticas" creadas por hombres de los que no se
tienen mas datos concretos que su obra misma, impresa en la
piedra, material que ha resistido el paso del tiempo.
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Estas obras a pesar de ser andnimas, no deben perder
interés en los estudios actuales, ni porgque se desconozca su
significado se tratard de adjudicarles alguno gque no les

corresponda.
Su modo de representacidn diferente al occidental post-

renacentista, no implica considerarlas obras menores, o
"primitivas", o formas no artisticas porque se desconozcan sus
motivaciones.

Quizads sus autores no pensaron en el arte y en la
belleza como nosotros, pero lo hiclieron, lo sintieron como una
necesidad wvital. Depende de nuestra mirada que sea tan amplia
hacia adelante como hacia atrds, y a la wvez tan nueva gque
permita apreciar estas obras en toda su dimensidén y conservar
esos museos al aire libre que tratan de desafiar al tiempo,
quizas menos destructivo que el hombre.
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INVESTIGACION SOBRE LOS LITOGLIFOS DE LA QUEBRADA DEL GATO EN
LA SIERRA DE PIE DE PALO: METODOLOGIA: ENTREVISTA.
PROFESOR MARIANO GAMBLER: 10.VIII.S0

1..:Qué lugares de la Provincia de San Juan han estudiado

arqueclégicamente y qué criterios utilizan en la selaccién de
las zonas a investigar?

"Hasta el momento sélo han sido investigados y reconocidos el
departamento Iglesia en su totalidad, el de Calingasta casi
completo, y estamos aun en los valles practicamente colindantes
a la cordillera. Hemos comenzadc con la prospeccidn de la zona
baja del valle del rio San Juan, y los criterios de seleccién
de las zonas han obedecido a razones humanas, entre ellas la
edad, ya que hemos comenzado cuando teniamos entre 28 y 30 afios
y podiamos entonces escalar grandes alturas".

iQué es la prospeccidn?

"La prospeccidn: consiste en recorrer una regién, observar la
calidad de la tierra, la flora, la fauna, la existencia de agua
que permitiera una posible ocupacién humana y las ruinas o
restos arqueocldgicos que hubiera”.

. ¢Cudles son los métodos que emplean y qué otras ciencias

colaboran?

"Entre los métodos que se utilizan, la estratigrafia es uno de
ellos que nos permite deducir qué restos son mds antiguos que
otros segin la capa en que se hallan, el fechado de radio-
carbono de elementos orgidnicos nos permite determinar la
antigiledad, aproximadamente. Todos los sitios arqueoclégicos
presentan una situacién diferente y requieren distintas
basquedas. Todo trabajo arqueolégico requiere 20 & 30 sitios
importantes en hallazgos para poder generalizar. Es una
caracteristica de los arquedlogos argentinos la busqueda de la
repeticion del elemento guia en mas de un sitio. Por ejemplo,
un trozo de ceramica por la forma, la decoracién, las muestras
textiles, etc, se consideran como un fésil quia.
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PROF. MARIANO GAMBLER (II)

Otros estudios importantes corresponden a la paleocecologia, a
la ecologia histérica que puede llegar a averiguar cuéles eran
las condiciones climaticas, ambientales, que existian en el
lugar y que hicieron posible los asentamientos o que actuaron
en las migraciones de la gente".

. ¢La zona de la Sierra de Pie de Palo ha sido ya relevada?

¢Se sabe a qué cultura pertenecen los petroglifos alli
existentes, o hay alguna posible ubicacién temporal?

"La zona de la Sierra de Pie de Palo ha sido relevada en cuanto
a petroglifos existentes en algunos vyacimientos por un
arquedlogo uruguayo, el sefior Consems; no se ha establecido atn
sl pertenecieron a una cultura determinada o no . No se han
hecho todavia excavaciones en el lugar ni otros estudios. No se
los puede ubicar temporalmente, por el momento... "

. {Qué otros elementos se encuentran en el lugaxr?

"No se han hallado otros elementos ni restos arqueoldgicos a
simple vista".

- {Qué culturas pueden estar relacionadas con los petroglifos de

Pie de Palo? ;Fue zona de vivienda?

"No se pueden hacer afirmaciones por el momento; sélo podemos
deducir que posiblemente no fueron los huarpes los que los
llevaron a cabo, porque haciendo comparaciones con los lugares
donde se sabe que habitaron no aparecian en ellos petroglifos.
No se ha determinado atn si fue zona de vivienda; posiblemente
no, porque no era un lugar fértil, pero no se puede afirmar
nada aun. En los motivos de los petroglifos hay algunas
semejanzas con los del Pera".

101




!

o&&itibbbbbi@ﬁ@%@saaéaoas@aﬁsa#vsaoccsa&aiaoaoao

PROF. MARIANO GAMBLER (III)

6. ;iQué colaboracién puede ofrecarma al Instituto da
Investigaciones Arqueolégicas en el trabajo de relevamiento de
los petroglifos?

"1 Instituto puede ofrecerle 2 Tomos de petroglifos en el
Perti, obras de Prehistoria Chilena con algunos petroglifo,
fotografias de petroglifos en el Valle de Iglesia para consulta
y los dibujos a escala de los petroglifos relevados en Pie de

Palo".

Liliana Pontoriero de Alvare=z
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INVESTIGACION SOBRE LOS LITOGLIFOS DE LA QUEBRADA DEIL GATO EN
LA SIERRA DE PIE DE PALO: METODOLOGIA: ENTREVISTA.
PROF. DR. ALBERTO REX GONZALEZ: 20.IV.91

1. (Le parece més adecuado el uso del término LITOGLIFO que el de

PETROGLIFO?
En realidad el término PETROGLIFO es ya utilizado
internacionalmente.

. ¢Qué diferencias formales considera como determinantes de

diferencias estilisticas?..Es decir: ;Cuando se considera que
cambia un estilo, en el arte rupestre?

No hay reglas, eso lo determina Usted. Los arqueblogos en
realidad carecemos de un armazén, de una regla; todos los
analisis los hacemos muy improvisadamente.

. ¢Considera que pueden haber influencias amazénicas en esta

zona como los sostiena el sefior Schobinger?

Eso es muy discutible; en realidad, en su trabajo no debe
extenderse buscando comparaciones muy lejanas. Busque en la
Patagonia sobre todo y mire algo en Cérdoba, en los trabajos de
Pedersen. Su trabajo tiene validez sélo por el hecho de que

agrega dos cosas nuevas: los analisis formales (muy
importantes) Yy aporta un lugar  nuevo, no relevado
arqueolégicamente,

- En  realidad son figuras bastante simples, no tienen la

complejidad ni el desdoblamiento de lo geométrico de Aguada.
Las figuras de auquénidos con técnica diferente son bastante
raros, nos podria dar una idea de antigiiedad segin lo que me
relata de las patinas. Parecen haber pertenecido a pueblos
cazadores bastante antiguos.

- éQué importancia tiene dentro del contexto cultural del A.R.?

Depende. En el arte primitivo europeo, por ejemplo, donde es
una de las pocas manifestaciones conocidas y aparece en tal
cantidad, es mas importante que en otras culturas. Aqui en el
sur, en la Patagonia también.
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Invasmicacion of Anre Rurepray

AWnDhEr 130

Sra, Lillana Pantoriero de Alvaroz

Coll 1415 {O) Rivadavia

5400 San Juan

e, 1. AL R W Argontina
AV. 18 DEJULIO R172/801 '

MONTEVIDED = URUDUWAY Monlevideo, marzo 20 da 1991 .-

Estimada Srla. Pontoriaro:

Lo gque solicita en su carla es un temma pracise y punlual, pma Ud. Lamentablementa para
rosatros, los arueoldgos, no lo es.-

Le reconnzoo a Ud. que llevamos casi 8 afios ya, rabajando junto al Porl. Gambior y a olros
oolagas a lo largo da la Provincia de San Juan .-

Elvolumen de inalerial recogido, es impresionante: son cientos de yacimientos, Adn dentro
de los paramatros internacionales, lo de San Juan es valiosisimo; . Paro eso tiene como contraparte,
una enonne canlidad de tlampo de raducchdn de la Informadén de campo en documentaclén (como
so I habra explicado ol Prol. Gambier), Lueqo viene una segunda elapa de tipologizar lodos [os
disefios. de establecer 103 contexios dentro da &pocas an fonna aproximada, de dascubrir los
agrupamientos dentro da cada panel, da someter oo ese matarial a conliol da la informacidn, y de
procesar la informaciGh. Y esto 0ltimo no es ficil pese a que disponemos de computadoras, porque
el volumen de los dales, sumado a lo que se eslahloce y define para cada una de ellos, haca que
llenemos, libros, Los cuales Invariablamenle son revistos porque an clancla, nunca lonamoes la
seguridad,

For todo lo ceal le decimos que na estamos en condiciones en la actualidad de dedir quién
grabo y cuande lo hizo. Tampoco tapemos adn clara la idea de la existencia de grandes estilos en
San Juan ([como on olras areas da Argentina o Sudamérica). Por el conlrario; los datos apuntan a que
tenemos que procodor con extrema cautela porqua dibujos que parecen lguales, resulla guo tionan
rasgos ¥ caractensiicas que los diferenclan, ¥ ello no es al azar; eslan distribuldos en diferantes
siarras.-

El oaguama cranoldglco da las culluras sanujaninas nadie se lo puade dar mejar qun
Gambiar, que fua quién las ha establecido y cuyos trabajos son reconocidos internacionalmante. Allf
oblandria Ud una parte de la infarmacion qua pretende. La otra pana so la debamos ain.

Dondo yva lo adelanto qua hay muchos, muchisimos dibujos semejantes y hasta igualas con
otros saclores de Argentina. de Chile. da Peri y posiblementa da varlas reglones del mundo. Pero y
ollo dgue nos indica?

Mo podemos alegrements dacir que significaban lo mismo, porgua las culluras materiales
no son idénteas, Tampooo podamos con igual desenfado hablar de iniyraciones; porque no hay
migraconns especilicas ni puntuales en ese volumen Hay muchas, muchisimas razones que por el
cantratio, nos abligan a ser cautos. muy caulos para hablar de extensién o expansién. 'Y sl
propusinramos allo con el grado de conocimientos que hoy tenamos, no serlamos nada mas qua
charlatanus, -

Le adjunto una fotocopia de un trabajo genaral sobra arta que posiblamante le ayude an
brindaria una pempediiva interdisciplinaria.-

Lo que sl le pido comao favar, es que no brinda informacién piblica sobre los grabados, -
Dasde que einpazamos nuestro iravajo -hace 6 aftos a la fecha-, una gran cantidad de yacimientos
han desaparecido. porque turistas y poersonas sin conclencia han llovado pedaros o dinamilado
panaelos.. Y observa que nosolros casl no hemos salido a la informar a la opinidn piblica.-

flospocio a la destruecitn de los yacimiantos de otras culturas por el vandallamo da la
nuestra, creo qua Ud, tiene hal, un lindo planteo para reallzar. Y ojald pueda hacerlo.-

Agradezco su intarés en el tema y si desea hacer un planteo muy concretn sobre esle amplio

Mama, ostoy a su disposicion. - A

-Prasidenta-
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Segunda Esfinge Indiana. Buenos Aires, Hachette S,A., 1.956,
p. 3687,
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como en el presente caso.
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. FRANCASTEL, Pierre, La realidad figurativa. Elementos

estructurales de sociologia del arte. Buenos Aires, Emecé
Editoraes; 1:970; pi.121;

- E1 arte historico es el arte de aquellas civilizaciones, que
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